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Resumo

Os museus sdo pecas fundamentais para pensarmos suas articulagdes sobre
discursos criados. Uma discussdo sobre dois museus brasileiros durante o
Estado Novo, 0 Museu Imperial e o Museu Histérico Nacional, ambos no Rio de
Janeiro, revela a dimensdo do papel que desempenharam na divulgacdo de
uma imagem especifica da figura de Getulio Vargas. Essa figura emblemética
da nossa politica ficou eternizada dentro dessas instituicdes. A proposta do
artigo € trazer a tona essas discussdes acerca da legitimacdo identitaria dentro

desses espagos.
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Este artigo tem o objetivo de mostrar como uma figura publica, neste
caso o entdo presidente Getulio Vargas, pdde fazer uso de espagos culturais, o
Museu Imperial e o Museu Historico Nacional, como meio de legitimacdo de
uma identidade. As instituicdes museais foram, e ainda sédo, um grande palco
para a criacdo e a promocdo de uma imagem de heroismo com relagdo aos
considerados grandes homens da histéria, individuos diretamente associados
as formas do poder. Torna-se necessario, portanto, demonstrar como esses
museus aqui indicados foram incorporados como ferramentas importantes para

a criacdo ou o fortalecimento de uma imagem emblematica de Getllio Vargas.

O museu como palco: o controle e a luta

A cultura, com todos seus aspectos e ressonancias, envolve a
construcdo de identidades, as quais sdo necessérias para a relacdo de
aceitacdo e amplitude de uma figura ou individuo. Formar uma identidade bem
recebida por um grande nimero de pessoas € o desejo e a meta de qualquer
politico, um meio sensivel de ligacdo entre governantes e governados. Por
outro lado, esse processo também pode estar voltado para a construgdo de
identidades das classes menos favorecidas com o objetivo de legitimar
diversas lutas por seus direitos. Instrumentos como o cinema, a mdsica, livros,
pecas teatrais, museus, modos de fazer, manifestacGes culturais de forma
total; todas essas producdes culturais sdo e ja foram usadas como “armas” de
pressdo popular, instrumentos direcionados a fortalecer, difundir e legitimar
reivindicacdes e lutas populares. Assim, como salienta Stuart Hall em

“‘Ildentidade e Diferenca™

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e néo fora
do discurso que nds precisamos compreendé-las como produzidas em
locais histdricos e institucionais especificos, no interior de formagdes e
praticas discursivas especificas, por estratégias e iniciativas
especificas. Além disso, elas emergem no interior do jogo de
modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais o produto da
marcacdo da diferenca e da exclusdo do que o signo de uma unidade
idéntica, naturalmente constituida, de uma ‘“identidade” em seu

significado tradicional - isto é, uma mesmidade que tudo inclui uma
identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo interna (HALL,
2000, p.109).
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Espagos de perpetuacdo e de legitimacdes, criadores de quebras de
resisténcia, e elementos que facilitam e criam imagens pensadas por quem
quer ser visto, e como se espera que essa imagem deva ser entendida pela
populacdo. Podemos apontar que 0s museus podem funcionar como meios
propicios para a construgcdo de estratégias de controle e de legitimagao,
ferramentas sensiveis de compreensdo e “palco de tensfes”? onde s&o
expostos problemas e por onde podem ser consagrados muitos canones.

Os museus exercem necessariamente algum tipo de discurso
direcionado e, portanto, nunca sdo neutros. Essa “arma” é direcionada para
onde o possuidor quer apontar, e como ela deve ser disparada e com quais
consequéncias. Falo em “armas” nos sentidos antagdnicos de sua episteme:
ataque ou defesa. Como mostra José Ribamar Bessa Freire, em A descoberta

do museu pelos indios:

Algumas expressivas liderangas indigenas descobriram que museus séo
potencialmente ‘explosivos’ e podem contribuir para recuperar a memdria
perdida e reconstruir destruidas formas de vida. Encantados com a
descoberta decidiram, entdo, lutar pela criagdo de um museu indigena na
Amazdnia, capaz de exercer papel educativo e mobilizador, organizar a
memoria e revigorar a identidade de diferentes etnias (BESSA FREIRE,
2009, p. 217).

Os museus funcionam em um ambito global, mas também podem ser
palco para conflitos regionais, como o exemplo dado anteriormente. Através do
museu, os indigenas podem se posicionar e mostrar que detém uma
identidade, fortalecendo as bases de suas lutas por terras e ampliando as
possibilidades de serem ouvidos. N&o falo dos museus apenas como
detentores de passados instaurados no presente, mas nas forgas que operam
de presentes instaurados no presente. Mensagens que articulam contextos;
sdo transformados e expressos, no agora, no tempo “ja’. Como argumenta o
autor portugués, Fernando Magalhdes em — “Museus Patriménio e Identidade”,
podemos assim perceber como os governos de modo geral estavam abrindo
espagos para ocupar as primeiras colecdes, atribuindo-lhes um carater publico.

O autor faz um histdrico dos primeiros museus, comeg¢ando com Alexandria do

2 BESSA FREIRE, José Ribamar. “Descoberta do museu pelos indios”. In; CHAGAS e ABREU (orgs.). Memdria e
Patrimdnio. Ensaios Contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009.
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século Ill a.C. que detém um caréter “divino”, até chegar a grande instituicdo
da modernidade: o Louvre. Esse grande marco vem nos mostrar essa faceta do
museu, “0s grandes museus modernos contribuiram para celebrar a Nacgédo e a
sua gléria” (MAGALHAES, 2005, p. 39). E, ainda, vemos 0 museu como um

espaco “Util” — intrinsecamente criado e dotado da caracteristica de utensilio,

...a partir desta altura (século XVIII - XIX), todos os Estados
compreenderiam entdo a utilidade de ter um museu publico, pois tal fato
era sindnimo de progresso e da preocupagao que 0S governos teriam com

0 bem-estar espiritual dos seus cidaddos (MAGALHAES, 2005, p. 41).

Além de conseguir responder a questdes do presente, 0S museus
perpetuam mensagens e confabulam com o imaginario coletivo em uma escala
amplificada. Podemos dizer que os mesmos sdo apresentados como “caixa de
verdades” (fazem deles detentores desse titulo), mas voltados para um
direcionamento educacional especifico. “As verdades estdo nos museus!”,
assim sdo os discursos articulados e pretendidos nas primeiras instituigdes.
Desta forma, torna-se evidente a forga dos espagos culturais. Em sua
amplitude podem, através do discurso usado, moldar, configurar, direcionar,
construir perfis e mensagens que devem ecoar para a populagdo. Podem
desempenhar um papel relevante no processo de construcdo da imagem de
uma figura popular, representando-a como governante exemplar — como no
caso de Getulio Vargas —, ou podem ser instrumentalizados por minorias, como

no caso dos indigenas citados.

Lugares de legitimagdo: Museu Imperial (RJ) e o Museu Histérico Nacional
(RJ)

A criacdo dos museus constitui uma tentativa de “procurar conservar [...]
no Tempo e para proveito moral e material da Nacdo, mais do que a
lembranca visual [...] e a saudade de uma comocdao nacionalista” (Galvdo
in Ramos (1993) apud. MAGALHOES, 2005)3.

3 Galvdo, 1940, in Ramos, 1993. Extraido de: MAGALHAES, Fernando. Museus, patrimbnio e identidade.
Porto/Portugal: Predile¢des, Ltda., 2005.
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Os museus conseguem, a partir de seu discurso, ultrapassar as nogdes
de lembrancgas visuais e um saudosismo nacionalista. Possuem a capacidade
de estruturar visées de mundo, contribuindo para criar imaginarios. Essa
capacidade ndo estd relacionada apenas a uma nogdo anterior de museus
enciclopédicos, mas também aos “museus como produtores de verdades”.
Durante o Estado Novo, o entdo presidente Getllio Vargas, consciente do
potencial representado pelos museus, passou a estabelecer uma relagdo
importante com eles, introduzindo sua prépria representacdo nesses espacos.
Desta forma, 0s museus mencionados no inicio do artigo puderam ser
utilizados no processo de difusdo de uma representacdo de Vargas como uma
figura pertencente a esse imaginario - o homem mito e, ao mesmo tempo, o
mito do homem. Além disso, outros museus adotaram em suas exposi¢des

permanentes reproducdes deste interesse expresso pelo governo Vargas.

A criacdo das primeiras instituicdes culturais no Brasil se inicia com a
vinda de D. Jodo VI na transferéncia da corte portuguesa para o Brasil.
Cria-se a Biblioteca Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes, o Museu
Historico Nacional, por exemplo. Porém, é na década de 1930, durante o
periodo Vargas, que se implantou um sistema verdadeiramente articulado
em nivel federal, quando novas instituicdes foram criadas com o fito de
preservar, documentar, difundir e mesmo produzir diretamente bens
culturais, transformando o governo federal no principal responsavel pelo
setor (BOTELHO, 2007).

Isso nos leva aos dois importantes museus que despertaram a atengéo
de pesquisadores como Mario Chagas e Myrian Sepulveda, interessados em
discutir Getulio Vargas como a criatura e o criador de memorias museoldgicas.
O Museu Imperial foi criado em 1940, na casa de verdo de Dom Pedro |. Com
planos ndo concretizados, ficou a cargo de Dom Pedro Il realizar o desejo do
pai e, em 1865, o palacete neoclassico ganhava forma. Aos destinos da vida, o
palacete ganhara espaco como colégio e, com o decorrer do tempo, por
vontade de Alcindo de Azevedo Sodré, terminou transformado em museu.

Vargas criou em 1940, pelo Decreto-Lei n® 2.096, o Museu Imperial.
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O MI foi criado, em 1940, durante o periodo estadonovista, com o0 apoio
direto de Getdlio Vargas. Segundo relato de seu ex-diretor, Lourencgo
Lacombe, o0 ex-presidente costumava veranear sempre em Petrdpolis
(RJ) e passear pela cidade. Num desses dias, ele entrou no Museu
Historico de Petropolis e foi recebido pelo diretor, Alcindo Sodré, que o
acompanhou na continuacdo do passeio, sugerindo-lhe a ideia de criar o
Museu do Império. A ideia foi bem recebida e concretizada, a partir da
lideranca do proprio Alcindo Sodré, que dirigiu a instituicdo até 1952
(SANTOS, 2003, p.120).

Em pleno Estado Novo, parecia relevante investir na criagdo de um lugar
de exaltacdo da nacdo por meio da historia de um império préspero e
visionério. Tendo este meio para criar um imagindrio lddico de uma nacdo que
estava em pleno progresso, o Museu Imperial deveria, portanto, promover este
discurso. Como diz Hall, as identidades se constroem no discurso, sédo geradas
a partir deles. Logo, Vargas incorporou o discurso da nacdo de reis, rainhas,
principes... Um discurso da centralizacdo nacional. Esta é a imagem que
Vargas criou para esse espac¢o. O territério brasileiro sendo Unico, néo existiria
sentido a divisdo em Estados. Assim, adotando uma Unica estrutura, sem se
apoiar ao regional, e se firmando em bases nacionalistas. O Brasil nobre, de
grandes homens em sua histéria. O saudosismo imagético dentro das salas
expositivas ganha forga dentro do imaginario do publico. Como mostra Simon
Schwartzman (1984), a ambicdo dos modernistas ndo estava sendo construida,
mas, por outro lado, os aspectos mais elitistas se fundavam no discurso que

estava em processo construtivo constante.

Na politica cultural do Estado Novo, no entanto, preponderou o
autoritarismo, a construgdo da base mitica do Estado forte que se tratava
de construir, ficando em segundo plano a busca de raizes mais
populares, aspecto que caracterizava a preocupacdo dos modernistas
(SCHWARTZMAN, 1984, p.__ ).

Considerando a relevancia alcangada pelas estratégias assumidas no
Governo Vargas para a promocdo da imagem da grandeza nacional, 0 museu
podia oferecer um palco aberto, constituindo uma ferramenta eficaz na
formacdo de um imaginério a respeito de um governo que seguia 0S mesmos

ideais e a mesma grandeza que se firmaram anteriormente no comando da
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nacdo brasileira. O museu foi direcionado como uma “langa” para construir
imagens do entdo governo que estaria consolidando ou a falha tentativa do
‘resgate” de memorias importantes de outrora. Getllio Vargas atuou como
criador, neste caso, também de sua propria imagem, desenvolvendo a
construcdo de um discurso sobre si mesmo, ao mesmo tempo em que construia
ou se apropriava de representacdes da historia brasileira do periodo imperial.
No caso do Museu Imperial, a imagem de Getllio Vargas ndo aparece em suas
salas, mas ela esta presente no histérico da criacdo da instituicdo. O palacete
de Petropolis é uma estratégia para constituir um canal da grandeza do
Império, a qual foi retomada no Estado Novo.

O Museu Histoérico Nacional, no Rio de Janeiro, foi formado a partir do
ano de 1922, tendo seus primeiros usos como o Forte de S&o Tiago da
Misericordia (1603), a Prisdo do Calabougo (1693), a Casa do Trem (1762), o
Arsenal de Guerra do Rio de Janeiro (1764) e o Quartel (1835). S¢ entéo, para
ocupar a "Exposi¢do Internacional comemorativa do Centenario da
Independéncia do Brasil", na década de 1920, os prédios foram transformados
e ganharam caracteristicas arquitetdnicas neocoloniais. Apds o encerramento
da grande exposicdo internacional, o pavilhdo mais visitado ganhou caréter
pUblico, contando com mais duas galerias - a instituicdo, por intencdo de
Epitacio Pessoa, foi transformada em espaco para a “Histéria do Brasil”.

As responsabilidades da administracdo e a organizagdo da instituigdo
museoldgica ficaram a cargo de Gustavo Barroso que trabalhou no sentido de
construir uma historia mitica do Brasil. Usando os simbolos nacionais para
enaltecer o governo em questdo, o Estado Novo ganhou uma imagem na
construcdo museogréfica feita por Barroso. Consequentemente, Getulio Vargas
fazia parte disso, além de apoiar as atitudes feitas pelo “arrumador de museus”
(como Barroso também ficou vulgarmente conhecido) - Vargas flanava pelos
corredores e salas do Museu Histdrico Nacional. A exaltacdo do passado é a
marca fundamental para entendermos a organizacdo dessa instituicdo. Os
espagos do Museu Historico Nacional funcionam como uma linha do tempo da
politica brasileira, contendo exaltacdes a histéria Imperial até os dias de
Estado Novo - tracando a “biografia da nag¢do”, como mostra Myrian

Sepulveda.
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O que deveria existir dentro de um “templo” da exaltagcdo do nacional?
Claro, feitos que consolidaram o Brasil. Diferente do Museu Imperial, cuja
tematica estava focada na familia Imperial e todo seu contexto nobre, o Museu
Historico Nacional contaria a “Historia do Brasil” em linhas gerais. Nao s6 pelo
viés da familia de “Dons”, mas por outros nomes que mereciam também
destaque no texto dessa grande compilagcdo historicista. Agora o Brasil
republicano ganha espa¢o em uma instituicdo museoldgica, a histdria politica
da nacéo cabe dentro das salas do antigo forte de S&o Tiago da Misericordia.

Os museus sendo “museu-memdaria”, como assinalou Myrian Sepulveda,
sdo capazes de criar a ‘reconstrucdo integral”. Logo, ambos os exemplos
mostram o carater anacronico para a invencdo do discurso museoldgico,
acarretando a exaltacdo do Estado Novo. Getulio Vargas estava

intrinsecamente vinculado a essa produgdo de memorias “integras”.

A criacdo de um mito

Como vimos nas linhas anteriores, tanto o Museu de Petropolis quanto o
Museu Histérico Nacional contribuiram de forma intensa na construgdo e
difusdo de uma representagdo de Vargas como um governante que liderava a
nacdo em um periodo de grandeza também historica, expressa ainda pelo
processo de projecdo e formagdo de uma “cultura” brasileira. Uma constante
de tentativas de enquadramento de ac¢des para que o padrdo elitista/militar
fosse valorizado e respeitado pelos cidadédos brasileiros.

Todos os discursos museais foram milimetricamente direcionados tanto
para o abarcamento de um passado nobre para o Brasil quanto para que as
atuais iniciativas fossem cristalizadas dentro das salas expositivas - logo,
todas essas formagdes identitarias favoreceram o Estado Novo e acarretaram a
criacdo de um mito. Parte da popularidade de Getllio Vargas fora criada a
partir dos espagcos museoldgicos que evidenciaram o carater heroico do
baixinho gaucho. Textos, imagens, objetos, espacos expositivos... Recursos
criadores do mito. Ndo s6 a propria imagem na primeira pessoa, ndo sd as
associacdes com a figura de Getulio, mas todas as imagens que foram criadas

a partir das acdes feitas por ele dentro dessas instituigdes.
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A pesquisadora da area museoldgica Tereza Cristina Scheiner (2008)
apresentou um didlogo muito importante para o entendimento de Vargas nessa
imensiddo e multiplicagdo discursiva em instituicdes museais. Em “O museu, a
palavra, o retrato e o mito”4, a autora faz um relato das perspectivas miticas da
fundagdo dos museus e seu cardter mitoldgico acerca das musas. Ao
incorporar os estudos de Joseph Campbell® ela cita: “Eu penso na mitologia
como a patria das Musas”. Assim, o0 museu seria o formador desses mitos -
das figuras mitoldgicas, as quais perpassam o tempo.

Para que as propostas ganhem compreensdo e 0S mitos sejam
construidos, as evidéncias materiais devem fazer a ponte entre o visivel e o
invisivel (POMIAN, 1984, p. 51-86). Os objetos nos remetem a uma noc¢édo de
“prova real” de acontecimentos. Como ndo pensar nas coroas e carruagens
reais, com detalhes de aplicacdes de folhas de ouro, que estdo dispostas nas
salas do Museu Imperial? Uma evidéncia legitima que potencializa o imaginério
do individuo. H& todo o discurso construido dentro da proposta museoldgica.
Vargas é remetido aos mitos fundantes da nacdo nobre. Pontes entre
materialidades e memorias forcadas. O museu ao mesmo tempo forma o
discurso mitico e, assim, pode criar também o personagem mitolégico. Nesse
sentido, Scheiner alerta para a dimensdo que as narracdes possuem e como

sdo articuladas:

E importante, entdo, entender o papel do museu ao reforgar o mito. Ele
assim o faz para justificar-se enquanto agéncia de producdo cultural, e
ao mesmo tempo assegurar sua hegemonia no trato dos patriménios. E
também para atestar a importancia de seu papel enquanto instituicdo de
meméria. E o que fica claro ao conhecermos os “espacos de memoria”
dos proprios museus — como as galerias de fundadores, os gabinetes de
cientistas, espacos miticos onde se rememora continuamente o comego
de todas as coisas em cada um dagueles microcosmos especificos. E
como se a génese de cada museu ficasse justificada por esse trabalho de
memoéria [...]. Tudo j& nos parece possivel, jA que no espaco do mito
podemos acreditar que exista certo lugar da mente “onde a vida e a

morte, o real e o imaginario, o passado e o futuro, o comunicavel e o

4SCHEINER, T. C. M. O Museu, o retrato, a palavra e o mito. Museologia e Patrimdnio, v. 1, p. 57-73, 2008.
SCAMPBELL, Joseph. As transformaces do mito através do tempo. Trad. de Heloysa Lima Dantas. S&o Paulo:
Cultrix, 1993.
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incomunicavel, o alto e o baixo deixem de ser percebidos como
contradi¢des” (BRETON [1930] 1969 apud SCHEINER, 2008, P. 69).

Assim, torna-se relevante, nessa discussdo, uma comparagdo da figura
de Getllio Vargas, ou o ser mitolégico, com outra figura emblemética da
memoria coletiva da Argentina; Juan Domingo Perdn. Perdn, como Vargas,
também fez didlogos com instrumentos culturais para articular ligacbes com a
populacdo - a relagdo com o radio e as radionovelas, com a musica, 0S
programas de auditdrio... Até mesmo para difundir suas ideias e proibir o que
ndo seria valido para a nagdo. Assim, os museus também eternizaram as
imagens de Peron (HAUSSEN, 2001), tanto em vida quanto nos milhares de
trabalhos expogréaficos pela Argentina. Ndo podemos descartar est[se carater
de cendrio que prolonga as resisténcias da "aura" de politicos que as
instituicbes museoldgicas possuem. Logo, as narragBes de centenas de
museus da Argentina e do Brasil configuram essas imagens politicas. Os
Museus Histdricos Nacionais de ambos 0s paises evidenciaram e continuam a
ecoar essas imagens miticas.

Portanto, o caréter mitolégico e fundante de mitos feitos por instituicdes
museais sdo fundamentais para refletirmos sobre a dimensédo alcancada pela
popularidade de Getllio Vargas e de muitas outras figuras politicas. Os
museus em sua amplitude sdo meios para confeccionar e expressar discursos.
Contudo, voltando ao nosso eixo de estrutura, Stuart Hall diz que sdo os
discursos que criam as identidades; assim, os museus sdo lugares desses
meios discursivos. As apropriagdes desses espagos Sdo importantes para

pensarmos a legitimacdo de discursos e a reverberagdo de identidades.
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Museologia e Patrimdénio - PPG-PMUS).

http://prpg.usp.br/museus.cpa//paginas/mostrar/2709  (Programa de
Graduacéo Interunidades em Museologia).

http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/ (Revista Museologia
Patriménio).

www.youtube.com/user/tvmuseus?feature=watch (Canal TV Museus).
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