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Resumo

O grafite € uma prética protagonista na cidade contemporanea que da conta da
variedade de formas de apropriacdo dos espacos publicos e que revela, ao
mesmo tempo, a multiplicidade de dindmicas sociais que subjazem ao espago
urbano. Levando em conta as diferentes relagbes que esta forma de
comunicacdo visual estabelece com a cidade de hoje, visa-se discutir
brevemente a interface entre dita pratica e o patrimdnio. Este dltimo €
assumido como categoria privilegiada na construgdo de sentidos e significados
sobre a histéria de um lugar e como referencial da cultura e a identidade de
um grupo social. Nesse sentido, é apresentada como estudo de caso a
intervencdo com grafite do Armazém Vieira em Florian6polis em 2013 no intuito
de analisar a tensdo que existe entre o passado e o presente em perspectiva
da (re)significacdo dos lugares, questionando o papel do patriménio como
unica representacdo da identidade e como referéncia incontestavel de um
local, de seu povo e de sua cultura.
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Abstract

The graffiti is a starring protagonist in the contemporary city that talks about
the variety of ways in public spaces are appropriate, and revealing at the same
time, the multiplicity of social dynamics that underlie urban space. Taking into
account the different relationships that this form of visual communication
established with the city today, the aim is to discuss the interface between it
and the heritage. The latter is assumed as a privileged category in the
construction of meanings about the history of a place, and as a reference of
the culture and identity of a social group. In this sense, it is presented as a
case study the intervention with graffiti in the Armazem Vieira in Florianopolis
in 2013 in order to examine the tension between the past and the present in
view of (re) signification of places, questioning the role of heritage as single
representation of identity, and undeniable reference of a place, its people and
its culture.
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Introducéo

Os primeiros dias de novembro de 2013, moradores e visitantes de
Floriandpolis, e especialmente transeuntes da Rua Deputado Eduardo Antonio
Vieira no bairro Saco dos Limdes, foram testemunhas de uma das intervencgdes
urbanas que mais tém chamado & atengdo nos ultimos tempos na cidade: a
cobertura com grafite do Armazém Vieira, um antigo depdsito das mercadorias
que chegavam de navio ao sul da ilha de Santa Catarina, sul do Brasil, e que
fosse restaurado e declarado pelas autoridades locais como valor histérico
através do Decreto Municipal 063 de 1984.

Durante os dias que durou o processo de cobertura da fachada com os
desenhos de véarios grafiteiros reconhecidos da cidade, apresentou-se um
interessante debate pUblico (principalmente através da Internet e das redes
sociais) que sublinhou certa preocupacdo civica pela conservacdo do
patriménio arquiteténico em termos do seu valor como vestigio (fazendo énfase
na necessidade de manté-lo com suas caracteristicas originais), ao tempo que
revelou a cada vez maior aceitacdo do grafite como uma prética artistica que
encontra seu sentido e seu lugar para além dos muros ou de algumas zonas
abandonadas das urbes.

A recente intervencdo do Armazeém Vieira em Floriandpolis refere-nos
assim uma tensédo progressiva entre o efémero e 0 permanente na perspectiva
da apropriacdo do espaco publico de nossas cidades, pois visibiliza (por meio
da disputa de sentidos e significados sobre o patrimonio) a coexisténcia entre
0 passado e o presente, revelando os conflitos que permeiam a conformacéo

do espaco urbano na contemporaneidade?Z

Armazém Vieira — Bar, Cantina, Patrimdnio
De acordo com as diferentes reportagens da imprensas, a intervencdo

com grafite do Armazém Vieira foi uma ideia concebida por Wolfang Schrader,

2Neste texto acolho a concepcdo de espago plblico que foi proposta por Rogério Proenca Leite no artigo
“Localizando o espago publico: gentrification e cultura urbana”. Segundo o autor, 0 espaco plblico compde-se da
esfera plblica (isto é, a acdo) e do espaco urbano (ou seja, a referéncia espacial). Embora o espacgo publico
constitua-se em espago urbano, entende-se “como algo que ultrapassa a rua; como um conjunto de praticas que se
estruturam num certo lugar. Enquanto espaco social, um espaco publico ndo existe a priori apenas como rua |...]
mas se estrutura pela presenca de agdes que lhe atribuem sentidos” (2008, p.50).

3 Destaca-se a reportagem de Fernanda Oliveira para o jornal Diario Catarinense do dia 4 de novembro de 2013,
assim como a matéria de Sonia Campos para arede O Globo do dia 6 de novembro.
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proprietario atual da casa construida em 1840 e cuja fachada foi tombada pelo
Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis (IPUF)4 No local, que
conservou o nome original, hoje funciona uma cantina-bar reconhecida por
produzir e servir uma das cachacas de melhor qualidade da ilha e por
concentrar diversas atividades culturais frequentadas na sua maioria por

publico boémio e por turistas.

Figura 1: O Armazém Vieira depois do processo de restauracdo iniciado em 1983.
Fonte: http://www.armazemvieira.com.br/

Para o dono do estabelecimento, mesmo para alguns dos artistas que
participaram na sua transformacdo, a recepcdo geral durante e depois do
processo foi positiva. Em uma entrevista para a televisdo local Pedro Driin, um
dos grafiteiros convocados, manifestou a importancia patrimonial do lugar ao
dizer que a casa é “uma pérola da cidade”> e destacou o pouco tempo que iam
permanecer as obras. Uma permanéncia necessariamente curta, pois, na

contramdo do que acontece habitualmente com algumas intervencdes artisticas

4 Embora no documento consultado do IPUF ndo aparega o nimero do decreto pelo qual se protege o imével, nem o
ano no qual foi protegido (contrério a informagdo ministrada pelo Armazém Vieira), sim fica claro que se trata de um
bem de interesse cultural pela sua natureza eclética e conta com a protecdo municipal na categoria “arquitetura
vernacular”.

5 Campos, Sonia. “Grafite em fachada de bar tombado por patrimonio historico na capital divide opiniées”. Globo
Santa Catarina, 6 de novembro de 2014. Disponivel em: <http://gl.globo.com/sc/santa-catarina/rbs-
noticias/videos/t/edicoes/v/grafite-em-fachada-de-bar-tombado-por-patrimonio-historico-na-capital-divide-
opinioes/2938688/> Acesso em: 1 margo 2014,
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que envolvem grafite$, desde o comego, e de comum acordo entre os artistas, o
proprietario e o curador Alex Aradjo, estabeleceu-se que os desenhos que iam
substituir a cor do imovel (inspirados na obra do catarinense Franklin
Cascaes), estariam ali somente duas semanas. Segundo a reportagem do
telejornal da Globo, a fachada tinha sido reformada recentemente e a cor para

pint4-la depois da intervencdo foi escolhida em comum acordo com o IPUF.

Figura 2: Fachada do Armazém Vieira depois da intervencéo com grafite.
Fonte: Graffiti — ARTE Urbana em Floriandpolis
https://www.facebook.com/171063089601322/photos/pb.171063089601322.-

2207520000.1395431722./665533656820927/?type=3&theater

Para essa instituicdo, porém, o processo nao era tdo simples como
permitir que a fachada fosse sujeita a intervencdo com grafite sob a promessa
de recobrar suas cores originais algumas de semanas depois. A reclamagdo
que o IPUF fizesse publicamente ao dono do estabelecimento (e que alimentou
ainda mais o debate) girava em torno da necessidade de conservar o imovel
dentro dos parametros da legislagdo vigente que dispde sobre as

caracteristicas das cores a serem usadas nas fachadas tombadas. Segundo a

6 Se bem o grafite vem passando por um processo recente de aceitagdo plblica que tem repercutido na sua
legalizacdo, regulamentagdo e na abertura de espagos nas cidades para sua realizagéo € claro que ainda encontra
resisténcias tanto das autoridades quanto dos artistas efou coletivos que exercem essa pratica. Negociar
permissfes para intervir em fachadas e outros espagos plblicos supde despojar ao grafite do elemento de
ilegalidade que Ihe é constitutivo e, ao tempo, coloca em questdo seu carater efémero ao estabelecer tempos e
espagos especificos para sua duragdo. O caso do Armazém Vieira chama a atencdo no s6 em funcdo dessa
transformagdo interna da prética (produto de sua acolhida e paralelamente de sua “domesticacéo”), mas por se
tratar de um prédio de valor historico para a cidade protegido como parte de seu patriménio material.
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jornalista Fernanda Oliveira, para fazer cumprir a lei, o IPUF fez apelo ao
Decreto de 1984 no qual “se prevé a utilizacdo de cores sobrias nas fachadas
de edificios histéricos”?, razdo pela qual, sem se importar se a intervenc¢éo era
temporéria ou permanente, tratava-se de uma contravencéo a norma e Wolfang
Schrader devia ser punido.

Duas semanas depois, no s6 ndo houve san¢do, mas obedecendo ao
que tinha sido previsto, e apesar das tentativas de sensibilizacdo do dono com
as autoridades locais para que a permanéncia do grafite se estendesse além
da data limite para a cobertura do prédio com a pintura oficial (e assim
compensar o trabalho dos artistas), a fachada do imdvel foi pintada de novo

apresentando o seguinte resultado:

e
Figura 3: Estado atual do Armazém Vieira.
Fonte: http://criticadaespecie.com/2013/11/10/por-baixo-do-grafiti-do-armazem-vieira/

Por se tratar de um lugar que chama a atencdo pelo seu tamanho,
localizacdo e estilo arquitetdnico (de cunho eclético), e também por ser uma
referéncia histérica importante, foi mais do que sugestivo que, assim fosse de
maneira temporéria, desenhos cheios de cor lhe mudaram o rosto ao lugar e
promovessem, ao tempo, outro debate ao redor do conceito de patrimonio.

Porque, para além da maneira na qual foi proposta a intervencgdo

(contrariando a politica publica de preservacdo e animando o trabalho dos que

7 Oliveira, Fernanda. “Enquete: vocé acha que o grafite no Armazém Vieira deve ser removido?”. Diario Catarinense,
7 de novembro de 2013. Disponivel em:
http://diariocatarinense.clicrbs.com.br/sc/variedades/noticia/2013/11/enquete-voce-acha-que-o-grafite-no-armazem-
vieira-deve-ser-removido-4325876.html . Acesso em 1 mar¢o 2014
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agora sdo considerados “artistas plasticos”), e perpassando o fato da
discussdo que se apresentou sobre a arte urbana em relacdo a cidade,
considero que o debate se produz especialmente em torno & concepgdo mais
enraizada do patriménio como um objeto suspenso no seu tempo historico,
intocdvel e inquestiondvel: um corpo que, no dialogo permanente com o que
Néstor Garcia Canclini (2012, p.189) chamou “lo emergente”, isto é, “los
nuevos significados y valores, nuevas practicas y relaciones sociales”,
aparentemente ndo pode se modificar em razdo do seu papel como
representacdo de uma Unica identidade e como referéncia incontestavel de um

lugar, de seu povo e sua cultura.

O patrimdnio como processo social

Nas sociedades ocidentais contemporaneas o espaco urbano tem um
papel principal na compreensdo dos conflitos que configuram as cidades. Em
termos da relagdo entre o patrimbnio e as [ndo tdo] novas praticas como o
grafite8, essas disputas, que neste caso se traduzem na superposicdo de
camadas de cor, manifestam por sua vez certas tensdes na construgdo coletiva
de sentido e significado sobre o passado. Tensdes que também se superpdem
amostrando a maneira como se constroi e se assume o0 conceito de patriménio
e que desvelam as formas como tem se agenciado, através dele, o uso e a
apropriacdo dos espagos publicos.

No intuito de aprofundar ditas tensdes, me interessa recolher trés visdes
que trabalham ao redor da perspectiva do patrimonio: 1) como um bem dotado
de sacralidade que, porém, esta inserido em dindmicas sociais ininteligiveis; 2)
sobre a relagdo entre patrimonio e cidade; e, 3) sobre a maneira na qual o

patriménio é endossado automaticamente a identidade de um lugar. Para isso,

8 E a cada vez mais complexo catalogar o grafite como uma pratica nova no ambito urbano. Sua presenca, porém,
tem se amplificado, outorgando-lhe outros usos e significados. De acordo com Ricardo Campos (2010, p.22), “o
graffiti contemporaneo apenas se distingue das anteriores manifestacdes pela extensdo que alcanga, afigurando-se
uma linguagem de condi¢cdo global, inscrita numa matriz cultural com regras, vocabulario, hierarquias, praticas e
ferramentas que sdo transmitidas e reproduzidas ha mais de trés décadas [...] Esta forma de expressdo urbana
entrou no imaginario visual do cidaddo comum, tendo também sido assimilada por diferentes instancias e agentes
que lhe concedem novos usos e significados. No cinema, na publicidade, nas artes, na moda, na comunicacéo
social e no meio académico, o graffiti e a denominada Street Art tornam-se objetos de curiosidade e sdo
incorporados e utilizados com objetivos distintos”.
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vou me apoiar na perspectiva do ja referenciado Néstor Garcia Canclini e das
antropologas brasileiras Regina Abreu e Izabela Tamaso.

Em primeiro lugar, encontra-se a tese do patriménio como um processo
social formulada por Canclini hd um pouco mais de duas décadas. De acordo
com ele, o papel que se deu para o patrimbnio na modernidade, associado a
configuracdo da nacdo e dos discursos sobre identidade nacional,
impossibilitou o debate sobre o0s seus usos sociais e promoveu sua

naturalizacdo como elemento de coesdo social:

Ese conjunto de bienes y practicas tradicionales que nos
identifican como nacién o como pueblo es apreciado como un don,
algo que recibimos del pasado con tal prestigio simbdélico que no
cabe discutirlo. Las Unicas operaciones posibles (preservarlo,
restaurarlo, difundirlo) son la base mas secreta de la simulacion
social que nos mantiene juntos. (CANCLINI, 2012, p.158)

A impossibilidade de objecdo sobre o patrimdnio no que Canclini (2012,
p.160) denomina a “conmemoracion masiva” (representada em festas pétrias,
cerimdnias religiosas e outros aniversarios civicos, mas também no arranjo do
museu como lugar depositario “da” tradicdo), converteu o patrimdnio em
veiculo para legitimar a ordem social imposta pelas classes hegemédnicas, e, a
partir de ali, para “neutralizar La inestabilidad de lo social” (idem., p.164).
Assim, ndo existe na modernidade representatividade a margem dos bens que
tém sido consagrados como patrimdnio, nem das praticas que configuram o
aparelho ideoldgico sobre o qual se estrutura a nagéo. Do discurso patrimonial
sdo excluidos os subalternos ao mesmo tempo que se da privilegio a uma
unica versdo da historia. Em outras palavras, se constréi uma noc¢do do
patriménio impermedvel & mudanca e analogo a homogeneizagdo social. De
acordo com Canclini (2012, p.158) “preservar un sitio histérico, ciertos
muebles y costumbres, es una tarea sin otro fin que guardar modelos estéticos
y simbdlicos. Su conservacion inalterada atestiguaria que la esencia de ese
pasado glorioso sobrevive a los cambios”.

Nessa mesma linha de anélise, mas fazendo énfase na maneira na qual
se deu a acdo patrimonial moderna na cidade, Regina Abreu (2012, p.21)
sublinha que além de agenciar uma idéia particular de nacdo, a preservacdo do

patriménio nas urbes significou “preservar uma paisagem, um cenario no
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espaco das metropoles, um lugar para ser visto, contemplado, admirado”.
Derivado do que a autora denomina como “o paradigma oculocéntrico da
sociedade moderna” (erigido entre os séculos XIX e XX), o patrimdnio adquire
também um profundo sentido estético ao ser simultaneamente valorizado pelo
seu aspecto visual. Dai que tal agdo patrimonial ndo se reduziu exclusivamente
a promover referéncias limitadas sobre o passado (através da construgéo de
paisagens), mas também a realizar uma selegdo intencional sobre o que
deveria ser visto [e o que ndo]: “ao selecionar um aspecto de memorias
multiplas e polissémicas e ao concentrar 0s esfor¢os para iluminar esse Gnico
aspecto, o movimento de patrimonializacdo seria um movimento também de
limpeza” (ABREU, 2012, p.22).

Movimento de limpeza e de organizagdo da vida publica, o patriménio foi
utilizado assim para agenciar usos do espago puUblico consagrados a
estruturacdo de um Unico sentido nacional. No caso das cidades, essa
construcdo intencional de um passado memordvel, juntamente com “novas
aquisi¢coes do capitalismo industrial” (ABREU, 2012, p.20), significou passar a

preservar também a paisagem:

Prédios, monumentos, museus e obras de arte se tornaram
elementos de construcdo de paisagens nas cidades modernas.
Estas referéncias do passado foram apropriadas por narrativas
modernas no espa¢o urbano, convivendo lado ao lado com outros
diversos elementos que expressavam 0 progresso e a crenga no
futuro, a polissemia e a multiplicidade de informacdes nas novas
cidades. (ABREU, 2012, p.21)

Em razdo desse papel que foi atribuido ao patriménio na modernidade é
que nas sociedades contemporaneas (dindmicas, heterogéneas e
desterritorializadas) se faz necessario entendé-lo como processo social. Isto
supbe ndo sb6 reconhecé-lo como construcdo coletiva paralela @ mudanca
histérica, mas, retomando a anéalise de Canclini, como capital cultural, ou seja,
como um processo que “se acumula, se reconvierte, produce rendimientos y es
apropiado en forma desigual por diversos sectores”. Ao ser assumido como
processo, é possivel diminuir seu rol como reprodutor das diferengas entre

grupos sociais e se faz vidvel superar sua representacdo como “un conjunto de
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bienes estables y neutros, con valores y sentidos fijados de una vez y para
siempre” (CANCLINI, 2012, p.187).

E em termos desses valores e sentidos associados ao patriménio que
|lzabela Tamaso propBe fazer sua distingdo em relagdo & identidade.
Localizando sua anélise nas Ultimas décadas, para ela é necessario separar as
categorias que em fungdo do multiculturalismo de hoje s&o ligadas
mecanicamente ao patriménio especialmente porque, transcendido o esquema
de construcdo de um passado que dera unidade & nacdo, existe uma busca
permanente por aquilo que faz unico um lugar e que possa narrar a diversidade
que constitui as sociedades contempordneas. Isso salienta a antropéloga,
resulta especialmente problematico ndo sé no sentido de desconhecer que
mesmo que os patrimdnios®as identidades que sdo representadas atraves deles
sdo plurais, mas as formas de apropriagdo e os usos do patrimdnio também

sdao diferenciados:

Os bens culturais constituidos como patriménio ndo sao
representados e apropriados igualmente pelos diferentes grupos,
fato que gera conflitos politicos, sociais, econémicos e culturais,
engendrados por grupos antagdnicos na luta simbdlica pelo espago
urbano. (TAMASO, 2012, p.24)

Ao agrupar o patrimbnio e a identidade como “termos de uma mesma
equacdo” (TAMASO, 2012, p.25), corre-se 0 risco de supor que a identidade
funciona da mesma maneira para todos 0S grupos sociais e que remete a um
idéntico tipo de significacdo ou a uma forma de apropriacdo igual. Da mesma
maneira acontece quando as categorias lugar, povo e cultura séo coligadas ao
patrimonio sem considerar nem a singularidade dos lugares, nem a
inteligibilidade das relacdes sociais que estruturam o espago (e lhe conferem
sentido a categorias como povo), ou aos mdultiplos fluxos que suportam a
cultura. Dai que seja necessario desnaturalizar o vinculo direto entre

patrimonio e identidade, e entre patrimdnio, povo e cultura:

9 Chamando a aten¢do sobre as transformacdes do conceito de patrimonio, a autora se faz alusdo a diversificagdo
que hoje Ihe é essencial e que impede continuar assumindo-o como algo abstrato: “Os patriménios se expandem e
se multiplicam. S&o histéricos, artisticos, culturais, etnograficos, paisagisticos, naturais, genéticos, imateriais,
linguisticos, arqueoldgicos e mais recentemente também sdo digitais [...]" (TAMASO, 2012, p.23).
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Os patrimbnios ndo sao naturalmente referéncias identitarias de
um povo, nem temporal nem espacial; ndo sdo naturalmente
heranca cultural, nem documentos da histdria, nem lugares de
memoria a serem naturalmente preservados pelo grupo de uma
localidade dada. (TAMASO, 2012, p.28).

A polifonia caracteristica do patriménio na atualidade impede, portanto,
continuar assumindo-o como um conjunto de bens e praticas que ddo sentido a
um s6 aspecto da sociedade. Em termos do que isso significa no espaco
urbano se entende que é preciso fazer dita distingdo para observar com maior
cuidado os elementos sobre os quais hoje se estd convocando a uma
concorréncia entre cidades. A identidade, vinculada ao patrimbnio, se
apresenta como um valor agregado a idealizacdo da malha urbana ou de seu
conjunto arquitetébnico como porta-voz e simbolo da cultura de um povo ou de
um lugar, quando, na realidade possa “atender a propésitos como os de
disciplinamento social dos espagos publicos, de branqueamento de certas
caracteristicas identitarias ou de higienizacdo dos habitos das classes

populares” (TAMASO, 2012, p.26).

Tensdes entre o efémero e o0 permanente

Como objeto de mdltiplas e variadas disputas simbdlicas e de
representacdo, ao patrimonio geralmente |lhe é agregado valor para reforcar
seu sentido como elemento coesivo do social e como justificativa para
ressaltar e/ou exibir um lugar (dai a importancia de seu aspecto visual). Seus
usos sociais, porém, ndo sdo muito levados em conta na sua concepgao e suas
formas de apropriacdo. Agencia-se assim, através dele, uma ideia especifica
de sociedade que geralmente esta vinculada & negacdo da coexisténcia do
passado e do presente, e, por essa via, a negacdo da dindmica social.

A busca de equilibrio entre o efémero e o permanente em termos do
patrimdnio passa pela reivindicagdo do fato que “os bens protegidos ocultam
também diversas ocupagBes e usos sociais” (Abreu, 2012, p.18). No caso do
Armazém Vieira, as preocupacfes sobre a apropriacdo temporaria com grafite
apesar do processo de negociacdo pelo que transitou, pareciam remeter na

\

verdade a possibilidade de esquecer seu significado, de que com a nova
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camada de cores se diluisse o sentido do lugar e o significado que tem para a
cidade e para os florianopolitanos.

Entende-se entdo que o patrimdnio no sO se constréi ao redor da
dialética lembranca-esquecimento, mas que simboliza a transitoriedade das
coisas. Diversos usos e ocupacdes significam diferentes versdes da historia
depositadas em um mesmo lugar, diversas identidades se constituindo,
entrando em conflito com outras e se reelaborando.

A preocupacdo sobre a preservacdo do patriménio como objeto
intocdvel, se bem responde & logica da agao patrimonial (com uma demanda e
agenda proprias), contradiz, em muitos casos, a evidéncia da mudanca
histérica e elimina a possibilidade do conflito e da negociacdo como elementos
essenciais a consolidacdo de uma sociedade inclusiva hoje. E claro que sobre
um bem protegido é depositada uma trajetéria de valores que responde a um
momento histérico particular (se constituindo em referéncia para o presente),
mas isso ndo necessariamente implica que ndo se possa entrar no didlogo com
outras ldgicas e outros valores para além de seu tempo e seu contexto.

A intervencdo do Armazém Vieira colocou em evidéncia a maneira como
0s processos de patrimonializagdo podem estar acompanhados de dissenso e
de conflito, e ao mesmo tempo revelou uma das formas em que passado e
presente podem conviver sob um mesmo teto. Ndo se trata de julgar si o
grafite € uma afronta ao patrimdénio, ou de estabelecer se devem ter sancfes
ou espacgos permitidos para exercer esta pratica, mas de tentar entender que
por trds da disputa pela cor de uma fachada pode estar a necesséria
construgdo dindmica de sentidos e significados sobre a cidade. Nas palavras
de Canclini, na contemporaneidade “parece que deben importarnos méas los
procesos que los objetos, y no por su capacidad de permanecer “puros”,
iguales a si mismos, sino por su representatividad sociocultural” (2012, p.193).

A cidade, hoje no centro de disputas mais amplas da ordem econdmica,
é obrigada a repensar seus espacos publicos e, através deles, a se repensar a
ordem de prioridade que se quer dar ao relato do social contemporéneo.
Assistimos ao que parece ser o protagonismo dos centros histéricos, das
revitalizacdes, das recuperacdes e das ressignificacdes de ruas, bairros,

edificios e conjuntos arquitetdnicos pertencentes a histéria da cidade. Lugares
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esse que tém sobrevivido ao seu tempo e que encontram novos Uusos,
ocupacgdes e significados e que continuam a falar das tensdes entre o efémero

e 0 permanente.
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